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Experimental poetry, which became one of the main cultural manifestations
in the 1960s, was not only a form of art of that time, but — first and
foremost — a great revolution in poetry. Despite the fact that the new culture
paradigm mainly influenced the poetry evolution, out of the whole Slovak
art community it took strongest root among Slovak visual artists. One of the
reasons was our visual artists’ additional response to lettrism already going
out of fashion, which made them interested in the question of langauge,
raised by experimental poetry. The article thus makes an effort to see how
the cultural as well as philosophical-aesthetical problem influenced Slovak
visual artists and how different the approaches each of them took were. The
focus of attention is visualisation of poetic works of art and poetization
of images. The article mainly builds on fundamental theoretical works,
which first became well-known in the Czech art scene in the 1960s and
subsequently influenced the art scene in Slovakia, too. The examples
include works written by M. Bense, E. Gomringer, A. Moles, J. Hir3al,
B. Gréger, as well as a semiotic view of the subject, represented by French
linguist J.J. Thomas. He applies his semiotic analysis to Dadaist poems,
however it can be applied to Slovak experimental works, too. The subject
of the article is a response to a hot issue in contemporary art theory, which
interferes with visual studies and intermediality.
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Experimentalna poézia, ktora sa stala jednym z hlavnych kultirnych prejavov ume-
nia Sest'desiatych rokov 20. storo¢ia, nepredstavovala len vyraz dobového umenia, ale
predovietkym obrovski revoliiciu v poézii. Casto sa pojem ,.experimentélna poézia“ po-
uZiva pre réznorodé literarne a umelecké prejavy, ktorych spolo¢nym menovatefom je
prave experiment v rovine formy, t.j. v rovine jazyka.' Preto pod toto spolotné pomeno-
vanie méZzeme zahmit’ poéziu vizudlnu, pracujucu s vizualnymi vyrazovymi prostriedka-
mi; foneticku, pri ktorej dominuje foneticka (zvukova) stranka nad strankou sémantickou;
konceptudinu, vystavani zo zloZitych jazykovych hier a tautolégii; kybernetickii, pracu-
jlcu s poditaovymi programami generujiicimi nové texty, a objektovu, pri ktorej st slova
basne stvarnené do podoby vizualneho objektu. Klasifikacii v§ak nevyhnutne predcha-
dzal novy (experimentalny) spdsob napisania takejto dovtedy netradi¢nej basne. Bésen sa
vzdala silnej spétosti so sémantikou, oslobodila sa z put tradiénej vyznamovosti a obrati-

! ZauZivany je aj pojem konkrétna poézia, najmi v nemecky hovoriacich krajinach, avsak tento pojem
v nafom kontexte nemozno aplikovat’.
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la sa smerom k Cistote jazyka, k vizualizacii a zvukovosti. Podl'a slov Maxa Benseho
vznikol novy variant poézie, tzv. umeld poézia,? ktora sa zriekla filozofickych, psycholo-
gickych ¢i osobnych vypovedi a pod vplyvom rozmahajicej sa semiotiky a tedrie znaku
sa stala neosobnym, nesubjektivaym dielom, bez akychkol'vek znamok individualizacie
a subjektivizacie. Ferdinand Kriwet, nemecky umelec, predstavitel' konkrétnej poézie,
ale aj teoretik experimentélnej poézie vo svojej $tidii Rozklad literarne;j jednoty (Prispe-
vok k teorii vizualne vnimanej literatiry)® hovori, Ze nova poézia so sebou prindsa dole-
zity fakt, a tym je rozklad literarnej jednoty, v zmysle korelacie formy a obsahu. Ten sa
prejavuje emancipaciou jednotlivych jazykovych zloziek, no predovsetkym rozlukou hla-
sok a pismen. Pismo straca potrebu sémantizacie a na jej miesto nastupuje vizualizacia,
popripade fonetizacia. I napriek stale existujicim bastiam, v ktorych figuruju celé slova
so svojou pévodnou sémantickou vypovedou, dochddza aj pri nich k zjednodu$ovaniu
v podobe fragmentov slov, samostatnych grafém, ktoré su do textu umiestiované podfa
vizuélnej, pripadne zvukovej potreby, a teda nie vyznamovej. Lingvistické znaky spolu
s nelingvistickymi vstupujii do novych priestorovo-vizualnych a zvukovych vztahov,
¢im presahuju hranice poézie a dostavaju sa tak do sféry vizudlnej a zvukovej. Kazdy
jeden ¢&i uz lingvisticky alebo neligvisticky prostriedok sa tak v semiotickom vyzname
stdva znakom. Jean Jacques Thomas,* profesor lingvistiky a francuzske;j literatiiry, analy-
zuje dadaistické basne napisané v duchu jazykového experimentu prave takymto semio-
tickym sposobom. Dadaisticka semiotika pritom vychadza zo zakladného diagramu:

Linguistic component Extralinguistic
component
phonetic
Signifier <
/ graphic
SIGN= Referent
Signified — semantic

Diagram 1

Znak je tu chapany ako signifikant (oznaCujuci) a signifikat (oznacovany), pricom
signifikant méZe mat’ dvojaka podobu: grafickl a foneticki, kym signifikat sa vztahuje
k sémantickej, vyznamotvornej stranke. Okrem tychto lingvistickych komponentov exis-
tuju v umeleckej komunikécii aj mimolingvistické komponenty, kam Thomas zaradil re-

2BENSE, Max: Teorie textii. Praha : Odeon, 1967.

3KRIWET, Ferdinand: Rozklad literami jednoty (Piispévek k teorii vizudln€ vnimané literatury). In: Slo-
vo pismo akce hlas. K estetice kultury technického véku. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1967, s. 161
-172.

*Jonline/ THOMAS, J. J.: Dada. In: Twenty Century Literature Criticism. Dallas : Gale Group, 2007. pdf
http://www.ieeff.org/dadafinal.pdf.
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ferenta alebo denotat. Jazykovy znak, oznacujuci nejaky objekt/realitu/ideu straca svoj
tradi¢ny, hingvisticky charakter, ktory je viak nahradzovany novymi znakovymi podoba-
mi. Bud’ je substituovany fonetickym znakom (vykriky, vrieskanie, stonanie, drzané rrrr
na konci vety, nahly rachot, kvilenie sirén, silny Pudsky hlas, atd’.),’ alebo vizudlnym
znakom (osobita typografia, vizualne odlisny typ pisma, nerovnaka velkost’ a farebnost
pisma, pomlcky, obliky, atd’.). Graficki podobu znaku mézeme pozorovat’ napriklad
v basni Louisa Aragona Suicide, 1920; v bastiach Raoula Hausmanna FMSBWT, 1918
a Baseri bez ndzvu z roku 1919. Dalej st to tzv. fonetické signifikantné znaky, pri ktorych
je sémanticky aspekt basne nahradeny fonetickym, teda zvukovym aspektom. Foneticky
aspekt textu je zalozeny na rytmickych sekvenciach, pricom jazykova hodnota je elimi-
novana v prospech hudobného efektu. V takomto pripade uZ nemdzeme hovorit’ o slo-
vach, ale skor o tonoch alebo signifikantnych znakoch vyvolavajucich podobny aé¢inok,
ako ma hudba. Takyto charakter ma napriklad basefi Pierra-Alberta Birota Bdser by mala
kricat' a tancovar (1924), ktora je koncipovana na strate sémantickej vyznamovosti
a usporiadani foném takym sposobom, aby vyvolavali pocit dynamiky, pohybu a hudob-
nosti. Podobnt povahu ma aj Foneticka basen, 1924 Mana Raya, nazyvana aj pseudo-
slovnou basiou. NielenZe je oslobodend od vyznamovosti, ale zriekla sa aj tradi¢nych
lingvistickych znakov, ktoré Ray nahradil krat$imi a dlh§imi ¢iarami.

Semioticka analyza experimentalnej poézie priniesla analyticky pohl'ad na interpre-
taciu takychto basni a zd6raznila najmi jej spdsob zjednoduSovania slov na tie najele-
mentarnej§ie jazykové prostriedky, ktoré sa mozu stat’ rovnocennymi partnermi k séman-
tickému slovu Ci vete, ba dokonca su schopné obohatit’ tradicnli poéziu o nové
medzidruhové, estetizujiice vzt'ahy. Basei tym nasledne ziska nové vyznamy.

No neboli to len semiotici, ktori upozoriiovali na elementarnost’ a znakovost jazyka
experimentalnej poézie. Aj samotni teoretici experimentalnej poézie poukazali na jej
fragmentamost’ a vedeckost’. I§lo o také osobnosti svetovej experimentalnej poézie ako
Abraham A. Moles (Manifest permutaciondlneho umenia) ¢i Eugen Gomringer (Od versa
ku konstelacii). Vietky spomenuté texty sa k ndm dostali prostrednictvom dvoch naj-
vyznamnejsich experimentatorov v oblasti jazyka v Cechach Sestdesiatych rokov Bohu-
mily Grogerovej a Josefa HirSala,® ktori v decembri 1962 predniesli spoloénii prednasku
O filozofii jazyka, statickej estetike a sa¢asnom literdrnom experimente.” V nej sa v strué-
nom historicko-filozofickom exkurze snazili poukdzat’ na zmenu definicie jazyka. Jazyk
uZ prestava byt’ chapany ako cosi, ¢o svojimi hlaskami a slabikami uchopi vec pojmovo.
Kazdy jazyk ma totiZ iné pomenovanie pre rovnaki vec, preto sa autori opieraju o tri jeho
tedrie: 1. vyznam a pojem su len Fubovol'né myslienky o skuto¢nosti a slovo je len 'ubovol’-
nym znakom; 2. vyznam a pojem st sice chdpané ako myslienka, ale myslienka je zaro-
veii vaimana ako princip skuto¢nosti; 3. vyznam je vykladany ako nedokonala myslienka.
Vysledkom troch tedrii je zaver, Ze jazyk je nedokonaly a arbitrarny, nie apridrne dany.
Jazyk vychadza z €loveka samotného a je ovplyvitiovany vonkaj§imi a vautornymi zakon-

SRICHTER, Hans: DADA-Kunst und Antikunst. Koln : Verlag M. DuMont Schauberg, 1964.

¢ Podrobnejsie o vzniku experimentalnej poézie v Cechach pozri Akce slovo pohyb prostor. Experimenty
v uméni Sedesatych let. Praha : Galerie hlavniho mésta Prahy, 1997, s. 206 — 267.

7V plnom zneni pozri tamZe, s. 226 — 257.
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mi. Na zaklade takto novo ponimaného jazyka je potrebné pripravit’ doposial’ neobvyklé
poiiatie estetického vedomia, ktoré by bolo racionalne a exaktné, podobne ako je striktny
jazyk vedy. Podl'a mienky oboch autorov a vychadzajuc z ndzorov Maxa Benseho by ta-
kyto nezainteresovany pristup k jazyku mohol byt pokusom o vytvorenie vSeobecnej
estetickej teorie, ,ktera by mohla uéinit srozumitelnymi tak riiznorodé fenomeny jako
primitivni uméni, budhistickou architekturu, ¢inské barevné drevorezy, zapadni gotiku,
indickou hudbu, Mozartovu Kouzelnou flétnu a Gerschwinovu Porgy and Bess, jako vol-
né varianty jednoho a téhoZ estetického principu® (4dkce slovo pohyb prostor, 1997, s.
229). Nova tedria textov by uZ nemala byt koncipovana na obsiahlych sémantickych
popisoch a T'ubovolnych interpretaciach, ale na $tatisticko-informativnom vyskume este-
tickych a sémantickych postupov. ,,Kazda informace je postavena ze znakii. Znaky mo-
hou tvoftit skupiny, struktury nebo utvary. Budeme si muset zvyknout pouzivat je nejen ve
fysice, ale 1 v estetice matematického a technologického jazyka a spatfovat techniku ve
stuzb& uméni a umeéni ve stuzbé techniky* (4kce slovo pohyb prostor, 1997, s. 235).

K d’al$im nazorom formujicim ¢eskoslovenskil vetvu experimentalnej poézie a tiez
novu tedriu jazyka, ktoru prezentovali Josef HirSal a Bohumila Grégerova, boli texty uz
spomenutého Abrahama A. Molesa (Manifest permutaciondlneho umenia) a Eugena
Gomringera (Od verSa ku konstelacii). Novymi umeleckymi metédami konStruovania
basne sa pre nich stava konStelacia, permutdcia, realizacia, variacia alebo demonstracia.
Abraham A. Moles® vo svojom manifeste hovori, Ze vstupujeme do permutacionalneho
umenia, v ktorom sa permutacia chape ako kombinacia jednoduchych prvkov s obmedze-
nou rozliSovacou schopnostou. Tento umelecky princip nim otvara nové moznosti vni-
mania. Skuto¢ne pochopit’ plny vyznam permutacionalneho umenia mézeme len v epo-
che strojov. Eugen Gomringer® v manifeste Od ver$a ku konSteldcii zasa tvrdi, Ze kazda
doba hovori svojim vlastnym jazykom. Dne$ny ¢lovek sa od tych minulych 1i§i tym, Ze
chce vel'mi rychlo porozumiet, preto dochiadza k formalnemu zjednodu$ovaniu jazyka.
Takéto zjednoduSovanie sa stalo podstatou nového bésnictva a poézia sa dostala do para-
lelnej pozicie s vytvarnym umenim, ktoré sa tiez vd’'aka Kandinskému, Kleeovi ¢i Mon-
drianovi snazilo odkryt svoje pévodné materidly a vyrazové prostriedky. Konstelacia je
definovana ako skupina slov, ktoré st retazené za sebou alebo vedl'a seba, je jedine¢na
a zaroven nepreloZitel'na. Gomringer do tejto novej hry opat’ zapaja Citatel'a ako spolu-
hraca hry, ktorej pravidla urcil sam basnik.

Prave tieto nazory svetovych predstavitelov experimentalnej poézie stali pri zrode
vel'mi silnej Ceskej scény experimentalnej poézie, ktora v prvej vine predstavuji uz spo-
menuti autori Josef HirSal a Bohumila Grogerova. Vyznamnym sa stava rok 1967, kedy
v Cechéch vychadzaju najdélezitejsie texty formujiice sudobi, domacu, experimentalnu
poéziu. Ide najma o antologiu Slovo pismo akce hlas. K estetice kultury technického véku.

8 Abraham André Moles (1920 — 1992) bol franctizskym teoretikom komunikicie a tieZ technickym inZi-
nierom. Je povazovany za prvotného iniciatora v hl'adani vzdjomnych vztahov medzi jazykom vedy
a estetikou. Odtial’ prameni aj jeho vedecké definovanie jazyka, ktoré sa snazi aplikovat’ na jazyk umenia.

° Eugen Gomringer (1925), nemecky basnik povaZovany za otca konkrétnej poézie v nemecky hovoriacich
krajinach. Vo svojich manifestoch a teoretickych ¢lankoch sa snaZil hl'adat’ analogie medzi jazykom
konkrétnej poézie a jazykom konkrétneho umenia.

320 Slovenska literatura, 58, 2011, ¢. 4



Vybér z eseju, manifesti a uméleckych programii druhé poloviny XX. stoleti (ed. Josef
Hiral a Bohumila Grégerova);'® knihu Maxa Bensa Teorie textii'! a antologiu Experi-
mentdini poezie, ktora vy§la tieZ v edicii a v preklade J. Hir$ala a B. Grogerovej.'?

Experimentilna poézia a jej slovenské podoby

Situdcia experimentalnej poézie na Slovensku bola o ¢osi komplikovanejsia nez
v inych eurdpskych krajinach. Jedinym spojivkom s touto prave sa formujacou revola-
ciou v umeni, ktora prebehla v celej Eurdpe a v Juznej Amerike v $est'desiatych rokoch,
bola geskd umelecka scéna. S fiou prichadzali na$i umelci do najuz§ieho kontaktu a pre-
berali z nej nielen teoretické spisy, ale aj samotné literArno-vizuélne diela, ktoré ich inpi-
rovali. Bol tu v8ak jeden zakladny rozdiel. Kym v eur6pskych krajinach sa problematikou
experimentalnej poézie zaoberali prevazne basnici ¢i umelci prepojeni s literatirou, tak
u nés na fiu ako prvi zareagovali vytvamnici, ktori sa prvky poézie pokusili pretransformo-
vat’ do vizualneho umenia. Samozrejme, ur¢ité pokusy o vizudlny experiment v poézii
moZeme pozorovat’ aj u slovenskych basnikov (Stefan Moravéik — Rec pdleného & Voj-
tech Mihalik — Tehotnd), av§ak v Sestdesiatych rokov ich snaha nenadobudla taky vy-
znam ako u vytvarnych umelcov."* Suviselo to zrejme s nastupom lettrizmu, umeleckého
hnutia, ktory vznikol v roku 1949 vo Francuzsku a jeho zakladatel'om bol mlady, zadi-
najlci rumunsky basnik Isidor Isou. Ten zadal propagovat’ nové principy v ument, v kto-
rom by sa mali spojit’ vietky jeho druhy (maliarstvo, poézia, hudba, drama, architektira).
Vznikol by tak novodoby Gesamtkunstwerk, akési spolo¢enstvo ument. Hoci podla Isoua
umelecké druhy mali byt rovnocenné, predsa len tito myslienka oslovila viac vytvarni-
kov, ba dokonca aj filmarov neZ samotnych basnikov. O desat’ rokov neskor oslovili prin-
cipy experimentainej poézie prave basnikov a literarnych vedcov. Slovenski vytvarni
umelci §est'desiatych rokov tak paralelne reagovali ete na vydobytky lettrizmu, ako aj na
aktualne sa formujuci literarny experiment. Dokazom je aj dvojica umelcov, ktori sa
okrem experimentalnej poézie jasne prihlasili aj k samotnému lettrizmu. Boli to Eduard
Ovdacek a Milo§ Urbasek." Eduard Ovéadek, pokraovatel’ myslienok Vladimira Boud-
nika v rozmedzi rokov 1957 — 1963 $tudoval na Vysokej §kole vytvarnych umeni v Bra-
tislave a v rokoch 1959 — 1965 sa stal ¢lenom bratislavskych Konfrontacii. Aj napriek
tomu, Ze i8lo o &eského umelca, ktory sa po roku 1965 vratil do Ciech a jeho nasledujtica
umelecka tvorba sa spéaja vysostne s Seskym umeleckym prostredim, v $estdesiatych ro-
koch zasadnym spésobom ovplyvnil slovenské umenie, jednak v oblasti lettrizmu, ako
i samotnej experimentalnej poézie. Vzorom mu bola najma vizualna poézia ruskej avant-

10 Slovo pismo akce hlas. K estetice kultury technického véku. Vybeér z esejii, manifestit a uméleckych
programit druhé poloviny XX. stoleti. Ed. Josef Hir$al a Bohumila Grégerova. Praha : Ceskoslovensky
spisovatel, 1967.

""BENSE, Max: Teorie fextii. Praha : Odeon, 1967.

2HIRSAL, Josef - GROGEROVA, Bohumila (eds. a transl.): Experimentdini poezie. Praha : Odeon, 1967.

13 MORAVCIK, Stefan — STRAUS, FrantiSek: Princip hry v slovenskej poézii. Martin : Matica slovenskd,
2001.

" Milo§ Urbasek sa hlasil k lettrizmu a s pismom experimentoval, ale k experimentalnej poézii sa nepre-
pracoval.
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gardy, konkrétne kubofuturistickd formacia na Cele s Vladimirom Majakovskym a Vele-
mirom Chlebnikovom, dadaisticka koncepcia vlepovanych kolazi s vyuZitim pismovych
a Cislicovych tlacovin, aké robil najmé Kurt Schwitters a Strukturdlna malba ¢i grafika
podla vzoru Jeana Dubuffeta. So slovenskym prostredim sa spaja len velmi mala ast’
Ovcackovej tvorby, presnejsie jej ranna faza, napriek tomu je jeho vyznam pre slovensky
variant experimentalnej poézie nepopieratelny. Ide predovsetkym o cyklus experimental-
nej poézie Kruhy, 1962/63, ktory je zostaveny vyhradne z typogramov vytvorenych stro-
jopisom. Bol to prave typogram, ktory sa stal najsymptomatickej$im znakom experimen-
talnej poézie. Hoci nejde o moderni basnicki formu, ked’Ze po prvykrat sa typogram
objavuje uz v antickom staroveku v podobe carmen figuratum, pre experimentalnu poéziu
sa stal formou umoziujucou experimentovat’ tak s jazykom, ako aj s grafickou vizualiza-
ciou. Tieto moZnosti sice poskytoval aj kaligram, popripade ideogram, aviak medzi tymi-
to vizudlnymi formami st zna¢né rozdiely. Marie Langerova v §tadii Zbytky pisma: ka-
ligram, typogram, ¢ara hovori: ,,Obé formy se odliuji zpiisobem tvarovani ptedmétu,
o kterém je v basni fe¢. V kaligramu by se mélo pismo drZet obrysu pfedmétu, samo
tvarovat objekt; ma tedy bliZe kresbé a vytvarnému tvarovani neZ typogram, v némz jde
text po fadcich a teprve tyto fadky na svych okrajich pfedmét tvaruji.«!®

K Eduardovi Ovc¢ackovi sa pripojil aj Milan Adaméiak, autor, dodrZiavajaci zasa-
dy vizualnej a experimentélnej poézie na Slovensku. Je povazovany za jedného z popred-
nych experimentatorov slovenského umenia Sestdesiatych rokov. Ovplyvneny hnutim
Fluxus'® dokazal pretransformovat’ mnohé vtedajSie eurdpske tendencie, najmé v oblasti
hudobnej inStrumentalizacie, aj do slovenského umenia.

Vizualnej poézii sa zacal venovat v priebehu Sest'desiatych rokov. V roku 1964 vy-
tvoril v duchu lettristickej hry cyklus Lettristicka poézia. 1de o tuSom vytvorené indivi-
duilne, nedesifrovatelné znaky umiestnené do ohranigenej podoby basne. Ked'Ze ide
o znaky vytvorené rucne, a teda nie strojopisom, nemozno ich eSte vnimat’ ako prototyp
experimentalneho typogramu. V roku 1966 vznikli aj prvé Adaméiakove typogramy. Ty-
pogram v autorovom prevedeni nadobuda rozne podoby, ktoré boli zosumarizované do
cyklu vizualnych basni pod nazvom Vizudlna poézia, 1966. Kazda basei-obraz je napisa-
né s minimalnym mnoZstvom grafém, dokonca obsahuje basne, v ktorych sa autor obme-
dzil na jedinG grafému. Litery st priestorovo usporiadané, bez jednoznaného vizualneho
nametu, pricom vytvaraju skor abstraktny, nekonkrétny kompoziény atvar. V technike
vizudlnej poézie pokragoval aj o tri roky neskér v rovnomennom cykle Vizudlna poézia,
1969. V fiom v§ak uZ mdZeme pozorovat’ formalnu bohatost’ a rozmanitost’ tvarov, ktora
v prvom cykle absentovala. Autor dokonca prekracuje aj tradiéni basnicki linedrnost’,
ktord je priznacna pri pisani tradi¢nych basnickych atvarov. Jednotlivé grafémy Ziju svoj
vlastny Zivot bez nutnej vzajomnej nadviznosti, a preto je len prirodzené, Ze sa v istom
momente oslobodia od formalnej upitosti a v strede riadku sa akoby ,,rozsypa“ a popada-
Jjunabiely papier bez autorskej kontroly. V rokoch 1968 — 1969 publikuje d’al$iu vizualnu

1S LANGEROVA, Marie: Zbytky pisma: kaligram, typogram, &ra. In: Svét literatury, 2006, roé. 16, &. 33,
s.39-55.

' Hnutie Fluxus je medzinarodné hnutie spajajice experimentalne vnimajicich umelcov: vytvarnikov, di-
zajnérov a hudobnikov. Bolo zaloZené v roku 1960 v New Yorku. Umelci vychadzali z tvorby Marcela
Duchampa a z dadaizmu, preto byva toto hnutie asto oznadované ako neodadaizmus.
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basent Typoraster, €1 Rytmicana, 1969/70. Adaméiak v nich pokracuje v nastolenom vizual-
nom trende, ked’ jednotlivé, vyberom opét’ striedme grafémy zorad’uje do svojich najcas-
tej§ie vyuzivanych geometrickych utvarov, akymi st $tvorec a kruh. Do nich s preciznos-
tou matematika umiestiiuje grafémy, ktoré v pripade §tvorcovej kompozicie, akou je
Rytmicana, rozdeluje do niekolkych mensich stipcov. V porovnani s predchadzajucimi
bashami experimentalnej poézie moZeme pozorovat prechod od abstraktnejsich foriem
k forméam striktnejsim, racionalne premyslenejsim, ktoré nadalej naplitaja principy typo-
gramu v rovine asémantickosti a nesubjektivnosti, len ich formalne prevedenie je orga-
nickejsie. Pri tomto type typogramu sa odkryva aj d’al§i problém, dost’ priznaény pre
umenie Sest'desiatych rokov, a tym je otazka mriezky a geometrického rozvrstvenia obra-
zového priestoru.!” Podobny aspekt mbézeme pozorovat’ aj vo vizudlnej poézii Milana
Adamdéiaka, ktory typ takejto mriezky aplikuje do sféry poeticko-vizuélnej. Zakladnym
typom mrieZky sa pre neho stava §tvorec, ktory bud’ ponecha stat’ samostatne (Typoraster
180°, 1970), alebo ho zdvojuje (Zaclony, 1971), pripadne vytvara trojité zmnoZenie nad
sebou uloZenych $tvorcovych mriezok (Rytmicana, 1969 — 1970), ba dokonca umiestiiuje
$tyri mriezky do jedného velkého tvorca oddeleného od seba krizom (Cipky, 1970).

Postupne sa zacina v jeho bastiach objavovat’ novy, alebo novo interpretovatelny
znak. Ide hlavne o vizudlne basne zo zaciatku sedemdesiatych rokov, kedy sa popri jasne
desifrovatel'nych pismovych grafémach velkej i malej abecedy objavuje aj graféma O,
pripadne &islo 0, ba moZno znak kruhu, ako je to v pripade Zdclony, 1971 a Cipky, 1970.
Adamciak okrem takejto interpreta¢nej nejednoznanosti pouzil aj otdznik, teda inter-
punkéné znamienko, priCom umiestnil vzdy dve znamienka proti sebe v obratenej pozicii
(Byporaster 180°, 1970).

Na Adamdéiakovu vizualnu poéziu, ale aj na problematiku pisma v obraze a na vztah
slova/textu-obrazu nadviazal Dezider Toth,'® ktory pristipil k pismu v obraze a obrazu
v pisme z r6znych umeleckych aspektov: od roviny poetickej (Fosilie, 1975 — 1980) cez
rovinu vytvarno-hudobnu (Partitury, 1976 — 1978) k rovine poeticko-vytvarnej (Kresby
pre pisaci stroj, 1980; Milostné vykriky, 1980) azZ k textovym objektom (Kniha v prena-
talnom stave, 1983; Inovdcia mrtvym jazykom, 1989), k inStalacii, k mal'be na knihy (Re-
zervacia, 1991 — ?), ku knihe ako k objektu (Luka — oblak, 1980) az po geometrickd
malbu akrylom (Stahovania a nudzové uniky, 2000).

V rokoch 1976 — 1978 nadviazal na zaCaty cyklus Partitur.' V tomto pripade uz islo
o rozsiahlej$iu a systematickejsiu pracu s vizualnymi partitiirami, ako to bolo v predcha-
dzajucom obdobi. Vytvoril okolo 70 kresieb a grafickych zdznamov na notovy papier. Ich
spolo¢nym menovatelom, aj napriek znacnej odliSnosti v oblasti znakovej, je spojenie
notovej osnovy, grafického zaznamu a heslovité¢ho nazvu, ktory akoby plnil dlohu sprav-
neho nasmerovania na ceste ¢itania a porozumenia partitar. Po prvykrat sa doslednejsie

17 Geometrickd mriezka bola charakteristicka aj pre tvorbu Milosa Urbaska, ktory sa prostrednictvom nej
uréitym sposobom vyrovnaval so zakladnymi principmi geometrickej abstrakcie.

'8 Dezider Téth 67 — 94. Text Z. Bartosova, R. Matustik, J. Valoch, H. Vaskoviova, A. Vrbanova, D. Téth.
Bratislava : 0.K.O. Agency, 1994.

19 Téth svoje kresby na notovy papier po prvykrét vystavoval v roku 1978 v Galérii mladych v Bme pod
nazvom Partitiry. Kuratorsky sa na vystave podiel'al J. Valoch.
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Téthovymi partitirami zaoberal Jiti Valoch, ktory inicioval aj ich vystavni realizaciu.
O Téthovych grafickych partitirach hovori: ,,pro Tétha je partitura pfedevsim urcitym
komunika¢nim schématem, které miiZe byt naplnéno novymi vyznami. Rozsah téchto
vyznamovych promén je velmi Siroky — za¢ina proménami vizualni podoby vlastni noto-
vé osnovy a jejiho vyznamového upfesneni (tréba v podobu vedeni elektrického proudu)
a kon¢i novym typem zaznamu do osnovy, nejéastéji v podobé lapidarni vizulni metafo-
ry (...) (Valoch, 1994, s. 31). Partitiry su ¢lenené do niekolkych menSich tematickych
okruhov, ktoré spaja bud’ rovnaky nazov, pripadne rovnaké ideové zameranie. Prvym
prikladom s\ Sternagonie. Notovy papier je pokryty rychlymi, avSak geometricky Cisty-
mi &iernymi liniami, pretinajucimi sa prevazne v ostrych uhloch. V ur¢itom momente
akoby dospeli do bodu, ked’ je potrebné x-té zmnoZenie linii, a vtedy sa v porovnani
s ostatnymi liniami objavi akoby nekontrolovatel'ny, jediny okamzik, kedy uZ nie je po-
trebné presne dodrZiavat’ geometrickost’ linie. Podobny charakter maju aj partitiry nazva-
né 50V, 150V, 1500V. V nich je vSak linia menej geometrické a racionélna. Ostré uhly s
nahradené volnymi, aZ gestickymi &iarami. Tie vznikli samovolne, akoby po zdsahu
elektrickym pradom. K tejto interpretacii nas navadza samotny nazov, ked’Ze aj stupfio-
vanie elektrického pridu sa prejavi v zosilnenej frekvencii a dynamike Ciar.

Dalsi tematicky okruh je viac intimne;j$i, lyrickejsi, presahujuci aZ do sféry poetic-
kosti. Ide o partitary Po daZdi, Odopnuta, Smiitok hviezdnej oblohy ¢i napriklad Uspd-
vanka. Pre spomenuté partitiry je charakteristicka najma jemnost’ v prejave. T6th sa sna-
7i poeticky, ba aZ basnicky nizov pretransformovat’ do grafickej a znakovej podoby,
pri¢om poznanie nazvu je dbleZitou si¢astou pochopenia a interpreticie. Bez tejto zna-
losti by pravy vyznam grafickej partitiry zostal zastrety. Atmosféra Po daZdi sa premiet-
la do notovej osnovy v podobe previsujicich kvapiek. V Odopnutej dochddza k postup-
nému odkryvaniu celého gombika, priCom tato postupnost’ a fazovitost’ je zaznamenana
na notova osnovu. Podobne je to aj v Uspdvanke, kde je naznaCeny proces uspavania od
momentu otvorenych o&i aZ po Uiplne zatvorené.?® V pripade Smuitku hviezdnej oblohy sa
hviezdy zmenili na &ierne bodky a zostali osamelo umiestnené na noénej oblohe.

I napriek tomu, Ze ide o grafické partitiry, predsa len musime poukazat’ na vznik
urditého, doposial’ jedinedného typu kaligramu, v ktorom sa spojila textova (basnicka)
vypoved s nakreslenym obrazcom, vysledkom ¢oho bola sémanticka jednota slova a ob-
razu. Ba dokonca v tomto pripade sa pripojil aj treti element — hudobna osnova, ktora
v nds mdZe evokovat’ hudobné prevedenie grafického zaznamu. Téthove grafické partiti-
ry viak nikdy neboli urené na hudobnt realizaciu, a tak zostali len v rovine vizualne;.
Dékazom toho je i partitira Mald nocnd hudba, ktora uZ vo svojom nazve evokuje hu-
dobnii skladbu. Av§ak T6th tento znamy hudobny namet potial Uplne inym spdsobom,
ked vietky notové osnovy na hudobnom papieri zatrel ¢iernou farbou, ¢im nastolil ne-
mozZnost’ akejkol'vek hudobnej realizacie. Blizko k hudbe nielen v ramci hudobnej osno-
vy ma aj Dychovka. Tu umiestnil na notovii osnovu ¢ierne bodky a fitkkanim ¢i dychanim
vytvaral ich nové podoby. Doslo tak k akejsi paralele medzi dychovymi nastrojmi, pri-
znaénymi pre dychovku, a momentom fitkania na papieri hudobnej partitiry. Vysledkom

2K tomuto ndmetu sa T6th vratil v roku 1989, ked’ vytvoril in§talaciu Snivaj!. Na schody umiestnil foto-
grafie snivajacich o€i.
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bol vel'mi gesticky, nahodne aZ expresivne posobiaci efekt rozfikknutych $kvin. Obohacu-
jacim prvkom bola aktivna ucast’ ¢loveka, autora na tejto partitire inym sp6sobom nez
len ruénym zasahom. MéZeme tu pozorovat’ blizkost’ realizacie obrazu s umeleckym
smerom action painting, kde sa rovnako ako v pripade Té6tha obrazy realizujit inym sp6-
sobom, ako je mal'ovanie rukou.”

Rozsiahlu skupinu partitir tvoria partitiry ,.ticha“, napriklad: Kontrola ticha, Ti-
cho!, Projektovanie ticha, Roleta ticha, Ticho pre Malevica, Liecenie ticha I — III, Pred-
ticho, Zaticho. V nich neexperimentoval len s vizualnymi znakmi, obrazcami a nazvom,
ako to bolo v predchadzajucich pripadoch, ale aj so samotnou $truktirou hudobnej osno-
vy. ZmenSoval ju, preruSoval, prekryval Ciernou farbou ¢i dokonca prelepoval. K prekry-
tiu osnovy Ciernou farbou doslo napriklad v pripade Rolety ticha, kde bola prekryta bud’
cela osnova, alebo len niektoré riadky. V Tichu pre Malevica prekrytim Gasti $tyroch riad-
kov vytvoril odkaz na Maleviov Cierny Stvorec na bielom pozadi. V Projektovani ticha
zasa zoskupil vietky osnovy do jedného ¢ierneho celku. No v pripade Ticha! boli akékol-
vek znaky nahradené pre$krtnutim nazvu a umiestnenim slova Ticho! do centra partitiry.
V roku 1983 Dezider Téth nadviazal na cyklus Partitury a vytvoril devat’ novych partitar
s nazvom Partitury po zdsahu, ktoré uz boli oslobodené od konkretizujuceho a zaroven
interpretaéného nazvu, ¢im nevznikla len vyznamova mnohoznacnost’, ale aj interpretad-
na sloboda. V nasledujicom obdobi sa uz partitiram nevenoval, hoci pismo nad’alej zo-
stalo dominantnym vytvarnym a umeleckym prostriedkom jeho tvorby.

Z roku 1980 pochadzaju Tothove Milostné vykriky, realizované kresbou na papier.
Ide o trojicu kresieb s jedinym motivom, a to opakujicou sa klavesnicou pisacieho stroja.
Do tohto nemenného, stabilného a v§eobecne znameho priestoru, ktory sa stava vychodis-
kom a jedinym prostriedkom realizacie typografickych basni-obrazov, vstapil autor svo-
jim gestickym zasahom a vytvoril trojity, ale stale iny typ trojuholnika.

Doslo tak k novému sposobu spéjania strojom vytvoreného pisma a obrazu, ¢i geo-
metrického tvaru. Slova, alebo v tomto pripade pismena klavesnice, neboli vytvarne, geo-
metricky alebo abstraktne vizualizované, ale boli prekryté ruéne nakreslenym znakom,
¢im doslo sudasne aj k prekrytiu typografie a kaligrafie.

Téth sa v neskorSich pracach uz vo vi¢Som rozsahu nevenoval pismu a obrazu na
papieri, ale pismo zakomponovaval skor do inych vytvarnych suvislosti, akymi su objek-
ty, inStalacie €i akcie v krajine. Pismo ako vytvarny a esteticky znak iplne oslobodeny od
sémantickych vyznamov, alebo pismo ako nositel’ urcitej vypovednej hodnoty sa stalo
neodmyslitelnou si¢ast'ou viacerych autorovych umeleckych vystupov.

V polovici §est'desiatych rokov pismo vel'mi plynule vstipilo aj do tvorby Vladimi-
ra Popovica. Pismo sa pre neho stalo vytvarnym prvkom, nositefom estetickej hodnoty,
ale zarove prostriedkom komunika¢nym a informaénym. Dékazom toho je i dielo, ktoré
vytvoril v rozmedzi rokov 1963 — 1967 Projekt Oblecend Mdja. Rozsiahle dielo povazo-
vané za variant experimentalnej poézie predstavuje predovietkym syntézu textu, vlepo-
vanych vystrizkov v podobe obrazkov, ale i napisanych textov, dennikovych zaznamov

21V roku 1978 opit’ inym spdsobom pristipil k nametu dychoviek. V ramci akcie hral Téth aj s partnerkou
$ach na malovanej Sachovnici. Namiesto Sachovych figiirok bol pouzity dych a dychanie oboch spoluhra-
cov.
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a roznych najdenych malych predmetov. Tematicky sa Projekt Oblecend Mdja viaze ku
vztahu muza a Zeny prechadzajuci z roviny sexuélnej az do roviny €isto duchovnej. Na-
kreslené obrazky s doplnené textami, bastiami, ktoré nie si zanjimavé len svojim este-
tickym a vizualnym aspektom ozvlastiiujicim priestor obrazu, ale aj aspektom sémantic-
kym, ba dokonca az poetickym: ,,4 bude okno, bude otvorené, vojdu elektricky, / vojdi
trolejbusy. / A bude jar, / vojdu fialoveé hluky, / vojdii nocné pokrikovacky, / vojdi cumilo-
via spoza rohov.“

Pismo je pritom koncipované a priestorovo rozloZené do dvoch zakladnych postu-
pov: bud’ je text napisany v podobe tradi¢nej basne, teda do strof a ver$ov, alebo v duchu
experimentalnej, v niektorych pripadoch vizuélnej poézie, teda rozloZené do obrazu tak,
Ze spolu vyvéraji integrujiicu jednotu. Dochadza tu k dvojitému vrstveniu, jednak na
urovni pisma zakomponovaného priamo do obrazu a jednak na Grovni celého Projektu
Oblecena Mdja, ktory sa stava syntetizujiicou jednotou rdézneho. V roku 1969 vytvoril
dal3i podobny projekt nazvany Casovd dimenzia. V tomto pripade okrem toho, Ze spojil
rdzne znakové systémy, dokazal syntetizovat’ aj dva rézne typy pisma: jednak su to nale-
pené, zaZltnuté listy strojom napisanej basne (Obdaruj ma pane / dovoldvam sa ta / leto /
letorasty / ZUZANA+JANO-LETO 1969) a nalepené, vytrhnuté strany, popisané rychlo
~nahodenym® pismom, bez prvotnej, starostlivej ipravy (CASOVA DIMENZIA 1930 —
35: Krestu Tvojemu / Poklanajemsja / Vladykov / K Sviatoje / Voskresenie / Tvoje slavim).
Text napisany staroslovienskym jazykom sa dostava do d’alsieho lingvistického vzt'ahu
s ruéne napisanym pismom v spisovnej podobe, aviak vd’aka nedbalému vytrhnutiu stra-
ny doslo k nevedomému zastretiu prvych slabik a v niektorych pripadoch prvych slov vo
versi. Vetky tri podoby textov plnia jednak dekorativnu funkciu obrazu, pretoZe st napi-
sané na vizualne zaujimavych typoch papiera, ale zaroveti napliiaju aj hodnotu vypoved-
nu. Tri podoby jazyka, tri podoby diferentného papierového materidlu vykazuja urcita
vyvojovu liniu v dejinach Pudstva — uréiti asova dimenziu.

K mladSej generacnej skupiny umelcov patri aj vytvarnik Peter Kalmus, vychodo-
slovensky vytvarnik, oscilujiici medzi réznymi podobami a formami umenia, zaoberajici
sa mal’bou, grafikou, kresbou, objektom, in§talaciou a tieZ akciou. Syntetizujiicou ideou
jeho tvorby je najma koncept, ktory nemusi byt’ vidy jasne a jednoznacne Citatel'ny, tieZ
potreba vypovede a nadviazanie dialogu s potenciidlnym divakom na trovni nenapisané-
ho, a predsa vysloveného. Peter Kalmus sa pohybuje na alternativnej umeleckej scéne uz
od sedemdesiatych rokov 20. storogia a na profesionalnej scéne od devat'desiatych rokov.
Z tohto profesionalne a umelecky bohatého tvorivého obdobia je z hl'adiska vizudlnych
partitir zaujimavy najmé jeden jeho cyklus z rokov 1983 — 1995 nazvany Partitury — bds-
ne. Po prvykrat boli Kalmusove partitiry vystavené uz v roku 1985 v Prahe a o tri roky
neskor v PreSove. Ide o rozsiahlu zbierku partitir-basni, ktoré sl rozdelené do voPnych,
reliéfne spracovanych listov a do dvoch knih obsahujicich takéto partitiry. Jednu knihu
tvori sto a druhii dvesto volnych listov. PridfZa sa pritom rovnakého formatu A4 a rovna-
kého linkovania stran. Prave tieto linky silno pripominaji notovu osnovu, aj ked’ uz nejde
o jednoznaéné ¢lenenie priestoru podl'a hudobnej osnovy ako v pripade Dezidera Tétha.
Peter Kalmus klasickil osnovu pozostavajicu z piatich riadkov péatnastkrat sa opakuju-
cich nahradil vlastnym rozvrstvenim priestoru, hoci vel'mi pravidelnym a geometrickym.
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V jeho pripade ide o rovné linky opakujiice sa v pravidelnych intervaloch. Zasadny roz-
diel v8ak mézeme pozorovat’ v momente, ked Kalmus nahradil grafické znaky, znacky
a kresby umiestnené na notovi osnovu socharskymi technikami, akymi st udery &i rytie.
Kalmus tak vystavil svoje partitliry vel'mi silnym vonkaj$im vplyvom, napr. frézovaniu,
lepeniu, vytrhavaniu, perforovaniu, ba dokonca briseniu papiera. Vyslednym momentom
bola reliéfnost’ povrchu a monochrémnost’, ked’ze autorove partitiry sa vyznaéuji fareb-
nou chudobnost'ou, obmedzujicou sa len na jedno farebné prevedenie.

Dal§im novym momentom Kalmusovho spdsobu prace je synesteticky aspekt, pri
ktorom uZ nejde len o spojenie dvoch primamych zmyslovych vaemov zraku a sluchu,
o ktorom hovoril Charles Baudelaire v basni Correspondenses, ale dielo je obohatené
este o jeden vnem, a to dotyk. Autor nielenZe svoje diela mal'oval, alebo pisal, ale sa ich
aj bezprostredne, zvicsa fyzickou silou aj dotykal, narusal ich pévodnu Struktiru. Do
jedného diela dokazal zosyntetizovat’ jednak niekolko réznych aj nevytvarnych technik
a jednak rdznorodost’ zmyslovych vnemov.

Kalmusove Partitury — basne uZ v samotnom nazve skryvaji moznost’ zvukovej
vypovede, ¢i uZ slovnej alebo hudobnej. Ide viak o vypoved bez slov a bez nét. Alena
Vrbanova o Kalmusovom Specidlnom spdsobe pisania hovori: ,,Prvé biele papiere majt
podtitul basne. PrinaSaju tému pisania bez slov. Len radenie vrypov — zasahov do prisne-
ho sledu riadkov —, len tato formalna stranka diela navodzuje moment pisania.“?? Kalmus
vytvoril synkreticky typ vizualnej poézie v spojeni s hudobnym médiom a vizualiziciou,
avsak slovné posolstvo, ktoré autor chcel odovzdat’, zostdva zastreté, ba dokonca vébec
nenapisané. To v§ak neznamena, Ze by nebolo vyslovené. V tomto momente Partitiry —
basne nadobudaju vyssi, duchovnejsi aspekt autorovej tvorby. VSetko uz bolo napisané,
a predsa tol’ko nevypovedaného. Biele pismo, biela kresba, biela nota na bielom papieri
st prikladom ¢istej senzibility, ako hovoril Kazimir Malevi¢, €istym priestorom, oslobo-
denym od vietkych vyznamov, a predsa otvarajucim vyznamy nové. Kalmus svojimi par-
tithrami dokdzal otvorit’ nielen vytvarny a esteticky priestor, ale poloZit’ si aj otazky filo-
zofické, otazky tykajice sa prazdna: monochrémne prazdno verzus bohata duchovna,
vypovedna hodnota.

Ojedinelym javom v dejinach slovenskej vizualnej poézie, je i kaligram, ktory Ma-
rie Langerova charakterizuje ako ,,basen psanou nebo typograficky upravenou do obraz-
ce, ktery naznacuje 1 jeji obsah* (Langerova, 2006, s. 45). Kaligram, podobne ako typo-
gram m4 bohatil minulost’ a okrem starovekych umelcov, ako bol napr. Simias z Rodosu,
ho preslavil najmé Guillaume Apollinaire svojou zbierkou basni Kaligramy, 1918. Ka-
ligram je dvojnik, ktory v sebe spija dva jazyky: vytvamy a literarny, priCom sa viak oba
pridfzajt identického obsahu. Michel Foucault aplikuje kaligram na dielo René Magritta
Toto nie je fajka a nazyva ho tautoldgiou, pretoZe ,,zblizuje, ako sa len da, text s fighirou:
linie, ktoré vymedzuju tvar predmetu, sklada z tych linii, ¢o usporadiivaji postupnost’
pismen; vypovede vklada do priestoru figliry a spésobuje, Ze text hovori to, ¢o kresba
reprezentuje*.?* Kaligram v slovenskom umeni nezaznamenal velky ohlas a aj ked’ sa

2VRBANOVA, Alena: Peter Kalmus Monopolia. Katalég k vystave. Banska Bystrica : Statna galéria,
1995. Kurétor vystavy Vladimir Beskid.
BFOUCAULT, Michel: Toto nie je fajka. Bratislava : Kalligram, 2010, s. 17.
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nejaké kaligramy objavili, i§lo skor o autorské, velmi ojedinelé experimenty, ktorym sa
ani jeden autor nevenoval programovo.?® Zaujimavii podobu kaligramu v8ak priniesol
sochar-vytvarnik Juraj Meli§,” ktorého tvorba je od Gpinych poéiatkov popretkavana
pismom a textom. Slovo sa stalo sucast'ou jeho kolazi (napr. kolaZ Man of the Future,
1974), linorezov (napr. Na liike, 1973), malovanych driev (Posledna vecera, 1972; Liber-
ty, 1974), fotokolazi (Autoportrét s Ideou, 1980) ¢i rdoznych kombinovanych technik
(Bibliotéka, 1984). Kazdy jeden z jeho ,jazykovych® cyklov si zasluzi samostatni pozor-
nost, avSak v roku 1972 zacal pracovat’ na cykle Vizudlna poézia, ¢im sa zaradil k umel-
com — basnikom, ktori svoje poetické videnie sveta pretransformovali do vizualnej podo-
by. Spociatku ,,zaznamenaval svoje basne pisanim, razitkoval textami ismevné skladby
najdenych predmetov a novotvarov vykrajovanych z lacnych materidlov* (Bajcurova —
Jantar, 2002, s. 49) a od rokov 1974 — 1975 nadobudli jeho vizualne basne novil podobu,
ked’ zacal pouzivat netradi¢ni metodu pisania socharskych basni na drevo. Pismo umiest-
noval na mal'ované drevo, reliéf pomocou rozzeravenych matric. Neslo teda o strojom
vytvorené basne, Co by v tomto pripade ani nebolo mozné uskutocnit’, ale vo velkej mie-
re vyuzival vopred zhotoveni matricu a v niektorych pripadoch sice rukou napisané pis-
mo, ale napisané pomocou $ablony. I§lo o spojenie autorského, formujiceho sa dotyku
s drevom, s materidlom, ktory je na povrchu tvrdy a nepripustny, avSak vo vnutri teply
a hrejivy, ktory sa pod jedingm dotykom Cloveka dokaZe otvorit’ a odhalit’ svoje najvnu-
tornejsie letokruhy. Zaroven tento vztah dokazal odkryt’ d’alSie spojenie, a to splynutie
t'azkej fyzickej prace s basiiami vel'mi emociondlnymi, presahujucimi rimec najtajnejsej
intimity. Takymto sp6sobom vznikla v na§om prostredi ve'mi ojedinela podoba intimne;j
lyriky napisana na malované a prepalované drevo.

Jednou z basni Vizudlnej poézie je 1 malované a opalované drevo s ndzvom Spo-
mienka na otca (1975). Modry reliéf umiestneny na velkom drevenom stojane, posypany
pilinami z dreva a so zapichnutym noZom ako spomienkou na proces prace a tvorby, je
nositel'om nie figuralneho ¢i abstraktného obrazového posolstva, ako by sme na ziklade
na8ich skiisenosti o¢akavali, ale poetickej vypovede, v ktorej sa autor vel'mi citlivo vy-
rovnava s otcom (stolarom), s prostredim stolarskej dielne, v ktorej vyrastal a zarovei aj
s vlastnym smerovanim tvorby: ,,Vérou pilin / otcovej dielne / namdkko usinam /v mod-
ravej hlbke / v uprimnosti tvorby.*

V Chalupke (1971) vyuzil malované drevo a §ablonou napisané pismo, priCom sa fa-
rebne pridizal tradi¢nych, l'udovych farieb, akymi st biela, modra, éervena aj s prislusnym
ornamentom. Pismo uz nie je sustredené do centra, ale urcuje akusi postupnost’ ¢itania: uz
prvé slovo ,rozcitand™ predznamenava priebeh minuly, ale i sicasny stav. ,,V medovnikovej
chalupke detstva* a ,,studené noci otcovych navratov smerom dole’ konstituujo silna spa-
tost’ a neoddelitelnost’ autora s najsilnej§im Zivotnym obdobim — s detstvom.

Doposial’ spomenuté vizualne basne boli spojenim poetického slova, dreva a farby,
avSak hladat’ sémantické spojenie medzi tvarovou podobou dreva a vyznamom basne

% Vizualizovat’ basefi sa pokisil uZ Andrej Sladkovi¢ v basni Roky a veky. Pozri: SLADKOVIC, Andrej:
Dielo. Bratislava : Tatran, 1972, s. 486. Tiez Pavel Bun¢ak v basni Nalada.

3 BAJCUROVA, Katarina — JANCAR, Ivan: Juraj Melis. Edicia Profily. Bratislava : Slovensky Tatran,
2002.
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nebolo mozné, pretoZe drevo bud’ poskytovalo svoj vlastny priestor pre slov, ako to bolo
v prvom pripade, alebo v abstraktnej podobe pripominalo visiacu bielizen, ¢ize d’alsi cha-
rakteristicky znak detstva, ale ani v jednom pripade nelo o jednoznaénii spétost. K nej sa
dopracoval napr. vo vizualnej basni Pod zhovievavy dazdnik (1972), Vinami mojej zbesi-
losti (1971), &i v basni Rozbujnel (1971). Tvar prvej basne — modry dazdnik, zodpoveda
aj vyznamovej stranke basne (,,Pod zhovievavy ddzdnik véerajSieho diia ukryvam svoj
oklamany sen*), rovnako ako v druhej basni, ktorti vizualne zobrazil ako zrkadlo (,,Ne-
smelym tikotom srdca dycham / na zrkadlo tvojej podoby / so strachom Ze sa zarosi / vi-
nami mojej zbesilosti*) a pri tretej basni pouzil jeden z najstar§ich abstraktnych znakov
zenského lona a Zenskosti v6bec, pricom do Cerveného dreva umiestnil slova basne:
»~Rozbujnel vini¢ / v zahrade tvojho lona sa koliSu / moje dospelé sny.* Rovnaky znak
symbolizujtici vaginu najdeme aj v basni Bystrym zrakom hladim... (1974), v ktorej lyric-
k4 intimita bola nahradena ironickou intimitou: ,,Bystrym zrakom hladim do koneénika
budvicnosti a nddejou oplzlého optimizmu sa mi stava vagina politiky...“ Okrem zmeny
charakteru basnickych slov tu dochadza aj k zmene technickej. Drevo, okrem toho, Ze je
mal'ované, podlieha d’al§iemu procesu, a to opalovaniu, ¢im pismo nadobuda nové vy-
znamové kvality, medzi ktoré moZzno zaradit’ predovsetkym stalost’ a neznicitel'nost’. Ten-
to jav ,,zhorenia pisma“ by na inom médiu (papieri) nebol mozny. Vo vietkych §tyroch
bastiach doslo k sémantickému spojeniu slova a obrazu, a teda k vytvoreniu ur¢itého ka-
ligramu.

Melis v niektorych svojich bastiach dokonca presahuje sféru vysostne intimnu a kla-
die si otazky s filozofickymi presahmi, in§pirujic sa pritom napriklad shakespearovskym
slovnikom, ako je to v basni To be or not to be, 1974. Pod sebou napisand a patkrat sa
opakujuca veta To be or not to be, vystupuje z bieleho povrchu dreva vo svojej $trukturo-
vanej podobe ako bytostna vyzva. Nad tym vSetkym vynika nové dokon&enie primarnej
otazky, vyziarené Cervenymi pismenami: fo be. Vychidzajlc a parafrizujic Descartovu
tézu ,,cogito ergo sum®, vytvoril v rokoch 1974 — 1975 dvojicu reliéfov Cogito ergo sum
— Cogitamus ergo sumus.

Naznacend linia experimentalnej poézie v slovenskom umeni je len jedna z moz-
nych linii nazerajucich na dany problém. TieZ je uzko zamerana predovsetkym na rovinu
vizualizacie basnickych textov a spoetizovanie vytvarného obrazu. Otvorena stile zosta-
va otazka poetickej lirovne napisanych textov, ¢i je ich kvalita dostatoéne zaujimava aj
pre samotnych literarnych vedcov, alebo sa vytvarni umelci obmedzili len na formélne,
lingvistické ozvlasnenie obrazu a basnicka stranka napisaného textu bola pre nich menej
podstatna. V kazdom pripade sa dana problematika dostava do sféry v stdasnej tedrii
umenia vel'mi aktualnej, a tou si vizualne §tudie ¢i inym slovom intermedialita. Vztah
slova a obrazu tak prerasta izke hranice maliarstva a poézie a nastol'uje mnohé, doposial’
nezodpovedané otazky.
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